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Am 2. April 1885 wird der Minchner Universi-
tatsprofessor fur Kulturgeschichte und Statistik
und zweimalige Rektor der Universitat, Wil-
helm Heinrich Riehl, zum Direktor des Bayeri-
schen Nationalmuseums ernannt.” Als er am
16. April 1885 sein Amt antritt, steht er damit
einem erst dreillig Jahre alten Minchner Mu-
seum mit einer auRergewodhnlich vielseitigen
Sammlung an bayerischen Altertimern und
zugleich einer umfangreichen historischen Ga-
lerie vor. Riehl ist zu diesem Zeitpunkt zwar ein
durch zahlreiche Veroffentlichungen ausge-
wiesener Kenner volkskundlicher Zeugnisse
nicht nur des bayerischen Raumes und ein
dem Publikumsgeschmack zugewandter Lite-
rat, doch in der Leitung eines Museums er-
fahren ist er nicht.2 Darin gleicht er seiner
Romanfigur, dem Fabrikanten Alfred Sal3, der
in dem 1897 veréffentlichten Roman ,Ein gan-
zer Mann” zunéchst widerstrebend, dann mit
wachsender Zustimmung im stadtischen Auf-
trag die Leitung eines Museums Ubernimmt,
das ein Freiherr von Rohda zusammengetra-
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gen und der Stadt Frankenfeld vermacht hatte.
Den noch unerfahrenen Museumsdirektor fihrt
die Schwester des Verstorbenen, Amalie von
Rohda, in die Sammlungen ihres Bruders ein
und markiert damit im Roman die Schwelle
zwischen dem Raritdtenkabinett adliger Selbst-
darstellung und dem Museum burgerlicher
Offentlichkeit: ,Man hielt ihn fir einen jener
Sammler, die sich mit kindlicher Freude in den
Genuf ihrer kleinen Schétze einspinnen und
nach dem Erwerb des Seltenen und Seltsamen
rastlos weiterjagen und ihre Funde beliebau-
geln und Uber dieser ihrer kleinen Welt die
ganze grofle Welt vergessen. Man kannte
meinen Bruder schlecht, wenn man seinen
Sammeleifer blof3 fir solch eine Spielerei
gehalten hat. Er lebte allerdings im trauten,
begliickenden Verkehr mit der kleinen Welt
seiner Altertimer: aber nur, weil ihm dieselben
beredte Urkunden des Kampfens und Stre-
bens, des Arbeitens und GenielRens dahin-
gegangener Geschlechter waren. So verkehrte
er, scheinbar ein weltentfremdeter Einsiedler,
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unablédssig mit seinem Volke in dessen Ge-
schichte und Gegenwart, wobei ihm das Neue
aus dem Alten erwuchs; denn das Leben der
Volker wie des Einzelmenschen stellt niemals
einen ruhenden Zustand dar, sondern ein ste-
tes Werden und Vergehen, und das jingste
Geschlecht soll den vorangegangenen neidlos
und dankbar die Hand reichen.”® In der Schil-
derung der Amalie von Rohda erscheint die
Sammlung als eine Binnenwelt, in der Bezige
Uber Zeit und Raum hinweg realisiert werden,
die alltagsweltlich nicht einzuholen sind. Im
Roman folgt der ersten ErschlieBung des Mu-
seums daher eine férmliche Aneignung, die
Safd durch die Inventarisierung des Bestandes
gelingt, auch darin seinem Erfinder, dem Ro-
manautor Wilhelm Heinrich Riehl vergleichbar,
der unmittelbar nach seinem Amtsantritt 1885
die bisher versdaumte Inventarisierung des ge-
samten Bestandes des Bayerischen National-
museums beginnt.*

Kaum einen Monat spater, im Mai 1885, stellt
der Minchner Historiker Johann Nepomuk
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Sepp den Antrag auf die ,Grindung eines Mu-
seums fur bajuwarische Religionsalterthimer”
und tritt damit in Konkurrenz zu Riehl und dem
von ihm geleiteten Bayerischen National-
museum. Was Sepp vorschwebt, ist ein Mu-
seum, das die vorchristliche mythische Reli-
giositat des bayerischen Raumes und deren
Fortleben dokumentiert, das er durch zahl-
reiche Zeugnisse belegt sieht: die Bestiensaule
in der Krypta des Freisinger Domes, ,Leon-
hardsnégel, Phallensteine, Schalensteine und
Blutnapfe, ,eiserne Votivbilder von Pferd, Kuh,
Kroten sinnbildend die vulva’, Wachsbilder, die
,seltsame Madonna zu Maria Ort bei Regens-
burg, sowie zu Bogen'”.® Die vermeintlichen
altgermanischen Religionsaltertimer, die Sepp
in der Tradition der germanischen Mythologie
Jakob Grimms als Zeugnisse eines lebendig
gebliebenen Heidentums in Bayern ansieht,
werden durch ein von Riehl in Auftrag gege-
benes Gutachten rasch als solche widerlegt
und Sepps Plan als unwissenschaftlich ent-
larvt. Seine Absicht aber, die vorchristliche
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Tradition Bayerns in einem Museum (oder we-
nigstens einem Saal im Bayerischen National-
museum) zu dokumentieren, berthrt sich mit
dem ungleich seridseren Plan des Anthropolo-
gen Johannes Ranke, der schon im November
1884 den Antrag auf die Errichtung einer Préa-
historischen Sammlung gestellt hatte und 1885
den ,Museums-Verein fir vorgeschichtliche
Alterthimer Baierns” griindet, aus dem dann
1889 die Préhistorische Sammlung des Staa-
tes hervorgehen wird.®

Im gleichen Jahr 1885 fasst Andreas Schmid,
Direktor des Herzoglichen Georgianums, wie
Riehl, Sepp und Ranke Universitatsprofessor in
Munchen, und wie Riehl und seine Romanfigur
Saly unerfahren als Museumsleiter, den Ent-
schluss, ,ein kleines kirchliches Kunstmuseum
zu begriinden”,” dessen Bestinde er, auch
darin ist Riehl seiner Romanfigur Saf3 &hnlich,
bis zu seinem Lebensende sorgféltig inventa-
risiert haben wird.® Als ,Museum kirchlicher
Kunst” ist die Sammlung gedacht, mit der
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Schmid im Lauf der Jahre seiner Tatigkeit das
Priesterseminar anfullt.

Diese Bezeichnung ist von Schmid mit Be-
dacht gewahlt, unterscheidet er doch profane
und christliche von kirchlicher Kunst, die er
dadurch ausgezeichnet sieht, dass das jewei-
lige Kunstwerk Bestandteil der kirchlichen
Liturgie geworden ist: ,Kirchliche Kunstwerke
dagegen sind jene, welche im offentlichen
Kulte der Kirche in Verwendung kommen”?.
Schmid versteht diese Integration in die Litur-
gie freilich nicht eingeschrénkt auf die unmit-
telbare Funktion als liturgisches Gerét, sondern
sieht darin auch alle Ausstattungsgegenstédnde
des Kirchenraumes eingeschlossen. Das 1885
ausdriicklich gefasste systematische Samm-
lungsinteresse hatte ihn, wie er selbst bezeugt,
schon seit 1879 bestimmt'® und entsprach da-
riber hinaus wohl seinem Naturell''. Zugleich
zeigt es ihn als Reprédsentanten eines zumal
im Minchen des 19. Jahrhunderts haufig an-
zutreffenden birgerlichen Selbstverstandnis-
ses, in dem nicht nur die Eigentumsrechte an
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Kunstwerken vom Dynasten auf den Staat,'
sondern auch die Sammlung von Kunstwerken
und deren mézenatische Férderung vom Adel
auf das Birgertum Ubergegangen waren.'
Dass dieses Sammlungsinteresse in die insti-
tutionelle Form eines Museums mindete, wird
auf dem Hintergrund der museumsgeschicht-
lichen Entwicklungen in Minchen in den Acht-
zigerjahren des 19. Jahrhunderts verstandlich.
Dennoch unterscheidet sich das von Schmid
begrindete Museum von den o&ffentlich zu-
ganglichen beziehungsweise nur geplanten
Sammlungen seiner Zeit in mehrfacher Hin-
sicht.
Schwelle, die die Alltagswelt vom Museum
trennt, und verbindet den Lebensraum der Se-
minaristen zugleich mit dem Ausstellungsraum
der Kunstwerke. Fur eine sachliche Erschlie-
Rung wird auf die zu Schmids Zeit aufkom-
mende Beschriftung der Exponate verzichtet.
Stattdessen erklart Schmid selbst in regel-
mafigen Durchgdngen durch die Sammlun-

In seiner Anlage vermeidet es die

gen die Bedeutung der einzelnen Exponate.
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Die Offentlichkeit der Sammlung, die auch fur
die Privatmuseen des damaligen Minchen
charakteristisch ist, bleibt auf die Bewohner
des Hauses bzw. ehemalige Bewohner des
Hauses eingeschrénkt.’* Die konsequente Aus-
richtung auf dieses Zielpublikum bestimmt
auch den Aufbau der Sammlung selbst, der
nicht konservatorischen, sondern ausschlief3-
lich didaktischen Zielen folgt. Darin konvergiert
Schmids Museum zwar mit den Lehrmittel-
sammlungen und mit den &ffentlichen Museen
seiner Zeit, die einer breiten Volksbildung
verpflichtet sind,’® unterscheidet sich aber
doch durch die spezifischen Bildungsziele, die
Schmid verfolgt.

Die Bildungsmalinahmen, auf die Schmid mit
seinem Museum abzielt, lassen sich genauer
bestimmen. Schmid unterscheidet in einer in
seinem letzten Lebensjahr publizierten Ab-
handlung zur ,Pflege der kirchlichen Kunst in
den Priesterseminarien” gottesdienstliche, mo-
ralische und asthetische Bildung. Unter gottes-
dienstlicher Bildung versteht er das ,allseitige
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Erfassen des katholischen Kultes”'®, das heif3t
seiner Bedeutung, seines theologischen Ge-
halts, seiner Geschichte, seiner Symbolik und
seiner kinstlerischen Formen, in die er die
plastische Kunst zur Ausgestaltung des Kult-
raumes einschliet. Das grindliche Verstand-
nis des Gottesdienstes in allen seinen Dimen-
sionen, hier vor allem der Eucharistiefeier, soll
zu einer entsprechenden Wertschatzung fih-
ren, die sich dann auch darauf erstreckt, die
Liturgie wiirdig und in wirdigem Rahmen zu
feiern und den Kultraum entsprechend auszu-
statten. Moralische Bildung bewirkt die kirch-
liche Kunst sowohl beim einzelnen Priester als
auch - durch seine Vermittlung - in der Ge-
meinde, insofern sie durch das, was im Kunst-
werk dargestellt wird, und die Weise, wie
etwas dargestellt wird, Glaubensstédrke und
Charakterfestigkeit vermittelt. Dies erreicht sie
nach Schmid tber die ,Bildung des Gemiites”,
die komplementér zur im Universitatsstudium
angestrebten ,wissenschaftlichen Bereiche-
rung des Verstandes” hinzutritt und ,den Sinn
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fur Edleres” zu wecken vermag.” In dieser allen
kirchlichen Kunstwerken gemeinsamen Orien-
tierung am ,Edleren” sieht Schmid die hohere
Leistungsféhigkeit kirchlicher Kunst im Ver-
gleich zur profanen Kunst begrindet. ,Wie
sehr ist es nicht zu beklagen, dalR die profane
Kunst oft so wenig die ldeale des Geistes
pflegt und einem verderblichen Fleischeskult
huldigt! Wer kann den sittlichen Schaden
berechnen, welchen eine einzige sog. Kunst-
ausstellung in dieser Beziehung anrichten
kann“."® Selbst wenn Schmid als Direktor des
Georgianums mit seinen Alumnen regelmé&Rig
Exkursionen in die Minchner Museen unter-
nahm'®, war nach seiner Uberzeugung die Er-
richtung eines eigenen Seminarmuseums mit
Bestanden kirchlicher Kunst schon aus sittli-
chen Grinden vorzuziehen. Die dsthetische Bil-
dung schlieRlich bewirkt die kirchliche Kunst,
indem sie den ,Kunstsinn” ldutert?® und damit
den kinftigen Kleriker zu angemessenen kinst-
lerischen Qualitatsurteilen und zur Wirdigung
der kirchlichen Kunstwerke beféhigt und ihn



so instand setzt, theologisch richtig und &sthe-
tisch angemessen als Auftraggeber zu wirken.
Schmid geht es mithin tber sein kunsthisto-
risches Interesse hinaus darum, durch die im
Museum magliche Schulung an der kirchlichen
Kunst zugleich auf die Kunstproduktion der Ge-
genwart einzuwirken und die ,Verbreitung gu-
ter Bilder"?' zu férdern.

Von diesen Bildungszielen bestimmt, entwirft
Schmid ein Curriculum und eine Methodik der
kirchlichen Kunsterziehung. Insofern ,die kirch-
liche Kunst nichts anderes” ist ,als die duliere
Gestalt der Kultusformen”?2, steht die Vermitt-
lung asthetisch-liturgischer Grundsétze und
der kirchlichen Symbolik im Mittelpunkt des
Unterrichts. Dem historistischen Theologie-
verstédndnis seiner Zeit verpflichtet, gewinnt
Schmid diese vor allem aus der Bertcksichti-
gung der antiken christlichen Kunst. Parallel
zur sich etablierenden archdologischen Fach-
wissenschaft skizziert er so eine Archéologie
der Liturgie?®, die in Verbindung mit der ver-
gleichenden Kunstwissenschaft?* die Eigenart
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kirchlicher Kunst erschlieen soll. Ein von die-
sen Inhalten bestimmter Unterricht ist auf die
anschauliche Vermittlung seiner Gegenstande
angewiesen, die nach Schmids Auffassung
zwar durch gedruckte oder projizierte Ab-
bildungen geférdert, letztlich aber nur durch
die Kunstwerke selbst erreicht werden kann.
,Strebe also ein Seminar darnach, fur Lehr-
zwecke eine Sammlung von Kunstwerken aus
verschiedenen Jahrhunderten zu gewinnen,
denn eine einzige Stunde Belehrung in einem
solchen Museum hat mehr Wert als zehn
theoretische Vorlesungen lber denselben Ge-
genstand”?®.

Der 1885 von Schmid gefasste Beschluss, ein
.kleines kirchliches Kunstmuseum” zu begriin-
den, entspringt mithin einer am Ende seines
Lebens ausformulierten und publizierten Pro-
grammatik. Deutlicher und konsequenter als
das fur die anderen Munchner Museen gilt, ist
Schmids Museum ausschlieRlich einer didak-
tischen Zielsetzung verpflichtet und wird in der
Zusammensetzung der Sammlung von diesem
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Zweck bestimmt. Deshalb werden die aus-
gestellten Kunstwerke asthetisch gleichrangig
behandelt, unabhangig davon, welche kiinst-
lerische Qualitat ihnen zukommt, und unab-
hé&ngig davon, ob es sich dabei um Kopien
bzw. Abgisse oder um Originale handelt. ,Fur
Lehrzwecke ist nicht notwendig, Kunstwerke
ersten Ranges zu besitzen; es geniligen selbst
Bilder zweiter und dritter Reihe, weil das kunst-
historische Interesse das &sthetische Uber-
wiegen soll.”?® Dieses kunsthistorische bzw.
kunstdidaktische Interesse wird dann befrie-
digt, wenn es Uber eine Fulle von Vergleichs-
moglichkeiten verflgt, sodass Schmid die Ord-
nung der Exponate gegeniber ihrer Anzahl far
nachrangig halt. So sehr eine historisch dia-
chrone Ordnung winschenswert sein mag, so
sehr eine synchrone, an &sthetischen Kriterien
orientierte Aufstellung sich anbietet, werde
letzten Endes doch der zur Verfligung ste-
hende Platz die Anordnung der Exponate be-
stimmen ,und es kann nicht vermieden werden,
dafld Altes und Neues, Schones und Minderwer-

112 HISTORISCHE THEMEN

tiges sich bunt durcheinander mischt*?. Min-
destens in diesem Punkt erweist sich Schmids
1910 ausformulierte Programmatik zur ,Pflege
der kirchlichen Kunst in den Priesterseminarien”
weniger als zukunftsweisend, denn vielmehr als
retrospektiv, indem es das von ihm begriindete
Museum im Georgianum zum Modell jedes Se-
minarmuseums erhebt.

Das gilt auch fur ein weiteres Merkmal, durch
das sich Schmids Museum der kirchlichen
Kunst von den Museen unterscheidet, die pro-
fane oder christliche Kunstwerke ausstellen. In
Schmids Verstédndnis ist es die spezifische
Eigenart kirchlicher Kunst, in das &ffentliche
Kulthandeln und den Kultraum der Kirche ein-
bezogen zu sein. Diese sind wiederum durch
ein theologisch aussagbares System von kirch-
licher Symbolik bestimmt. Die Eigenart kirch-
licher Kunst kommt mithin erst dann zur Gel-
tung, wenn ihre Ausstellung zugleich den kul-
tischen und symbolischen Kontext inszeniert,
in dem sie angemessen wahrgenommen und
verstanden werden kann. Damit wird der Aus-



stellungsraum bestimmt, in dem Kkirchliche
Kunst gezeigt werden kann. Er hat die Kunst-
werke nach der Art ihrer urspringlichen litur-
gischen und symbolischen Einbindung zu in-
szenieren. Wie aus der innenarchitektonischen
Gestaltung des Georgianums geschlossen
werden kann, versteht Schmid das kirchliche
Museum analog zum kirchlichen Kultraum. Die
Ausstattung, die er fur diesen Kultraum fur
notwendig hélt, muss sich daher in der Aus-
stattung des Museums wiederholen. Nach
Schmids Auffassung ist es fur den Kirchen-
raum bis in das 16. Jahrhundert charakteris-
tisch, dass die Innenwénde farbig gefasst und
mit Bildern, Symbolen und Inschriften ge-
schmuckt waren, um so die symbolische Be-
deutung des Kirchenraumes, dass er namlich
den Himmel auf Erden vergegenwaértigt, zu
vermitteln. ,Wenn die Kirche nach biblischer
und mittelalterlicher Auffassung und nach den
Worten des Missale und Breviers nichts Gerin-
geres sein soll als der Himmel (Paradies) auf

Erden, so diirfen die Farben ... nicht fehlen”.?®
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Gleiches muss daher auch fir den Ausstel-
lungsraum kirchlicher Kunstwerke gelten, die
urspringlich auf farbig gefassten Wanden in
den Kultraum eingebunden waren. Die auf
Fotografien des 19. Jahrhunderts erkennbare
Wandbemalung in den Fluren und Stiegenhau-
sern des Georgianums imitiert daher die Ge-
staltung eines Kirchenraumes und lésst diesen
- nicht anders als den Kirchenraum selbst -
als Himmel (Paradies) auf Erden erscheinen.

Erst durch diese dem Kultraum analoge Gestal-
tung konnte das kirchliche Museum, dessen
Errichtung Schmid seit 1885 betrieb, sein Ziel
erreichen, indem es durch die Inszenierung der
Kunstwerke im Ausstellungsraum die Exponate
wieder in ihren urspringlichen funktionalen
und symbolischen Kontext re-integrierte?® und
damit die gleichen vergegenwaértigenden und
anagogischen Effekte erzeugte wie der Kir-
chenraum selbst. ,Weilte Kirchenwénde sind
gedankenleer; farbige mit Bildern, Symbolen
und Inschriften geschmiickte aber predigen”.®®
Schmids Museum sollte ,predigen” und sich
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dadurch von allen anderen Minchner Museen
unterscheiden. Schmids Ausstellungskonzept,
das auf den ersten Blick historisierend er-
scheint, erweist sich aufgrund dieser, am Ende
des 20. Jahrhunderts breit diskutierten, Media-
lisierung der Objekte als Uberraschend mo-
dern. Er vermittelte, abgesehen von den Fih-
rungen und Vorlesungen, die er regelmalig in
den Rdumen des Georgianums hielt, seine In-
terpretation der kirchlichen Kunst durch deren
kult-analoge Inszenierung im Ausstellungs-
raum. ,Dies ist Schaustellung nicht um ihrer
selbst willen, sondern als Mittel der Erkenntnis,
die in der Logik des Museums als Ort der
Sammlung und Bewahrung anschaulicher Ob-
jektwelten selbst liegt. Wenn aber dem Mu-
seum das Prinzip Anschauung inharent ist,
dann mufd es - neben der Texterlduterung —
inszenatorische Mdéglichkeiten fir die Informa-
tion und Interpretation nutzen. Um es zuge-
spitzt zu sagen: Das Museum hat es eigentlich
nicht mit Visualisierung zu tun, sondern das
Museum stellt aus, arrangiert anschaubare
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Objekte im Raum. Visuell sind seine Bauele-
mente eo ipso — und nicht nur seine didak-
tische Strategie. Das Museum bebildert nicht;
es ist Bild.”®

Wie aus spéteren Fotografien hervorgeht, wur-
de schon vor dem Zweiten Weltkrieg die Raum-
schale des Georgianums von den zahlreichen
Bemalungen und Beschriftungen befreit, die
Schmid hatte anbringen lassen, sodass die in
geringerer Zahl ausgestellten Exponate der
Kunstsammlung auf weily getiinchten Wanden
préasentiert wurden. Die Beschadigung des
Geb&udes im Zweiten Weltkrieg lie bis auf
wenige freigelegte Stellen die letzten Spuren
der Ausgestaltung des 19. Jahrhunderts ver-
schwinden. Die Sammlung selbst wurde der
drohenden Zerstorung dadurch entzogen, dass
die originalen Kunstwerke rechtzeitig dezentral
gesichert wurden.®? Die im Haus noch verblie-
benen Kopien und Abgisse, die nicht schon
vorher verduRert worden waren,*® fielen den
Bomben zum Opfer.3



Diese Zerstérung verdnderte Schmids ur-
spriingliche Sammlung und das von ihm 1885
gegrindete ,kleine kirchliche Kunstmuseum”
nicht weniger als die Rettung einzelner, fir
besonders wertvoll erachteter Objekte. Indem
die Originale von den Abgussen, Wertvolles
von Minderwertigem geschieden wurde, wur-
de die didaktische Zielsetzung der Sammlung
preisgegeben und einem konservatorischen In-
teresse untergeordnet, das bestrebt war, eben
vor allem die wertvollen Originale zu erhalten.
Unter dieser Rucksicht erscheint es ganz fol-
gerichtig, dass der vierte Nachfolger Schmids,
Reiner Kaczynski, die zentrale Aufstellung der
verbliebenen Kunstwerke in einem eigenen,
entsprechend gesicherten, konservatorisch an-
gemessenen Museumstrakt betrieb und nach
dessen Fertigstellung im Jahr 1986 eine im
Vergleich zu Schmids Ausstattung deutlich ge-
ringere Anzahl von Kunstwerken im Lebens-
raum der Alumnen belieR®®. Die bauliche Malk-
nahme trennte aber wiederum Lebensraum
und Ausstellungsraum voneinander und zeigt
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sich damit von einem anderen Museumskon-
zept bestimmt als dem, das Andreas Schmid
urspringlich verfolgt hatte.

Die 1986, also hundert Jahre nach Schmids
Entschluss, ein ,kleines kirchliches Kunstmuse-
um” zu grinden, erfolgte zeitgeméafRe Reorga-
nisation des Sammlungsbestandes erforderte
aber nun neue Konzepte zu deren Erschlie-
Rung. Abweichend von Schmids Praxis wurden
nun sowohl im Museum als auch auf den Flu-
ren Beschriftungen an den Objekten ange-
bracht. Lediglich die in der neugestalteten Kir-
che integrierten Kunstwerke blieben ohne Be-
schriftung und wurden damit eindeutig als
Bestandteil des liturgischen Raumes markiert,
wéhrend alle anderen im Haus verteilten Ob-
jekte durch ihre Beschriftung aus der quasi-
kultischen Inszenierung Schmids gelost wur-
den und eher das Hineinragen des Museums
in den Lebensraum bedeuten. Der damit gege-
benen Gefahr, das Haus im Ganzen zu musea-
lisieren, ist nur dadurch zu begegnen, dass die
Kunstwerke fur den Lebensraum und die Er-
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fahrungswelt der Alumnen und aller Besuche-
rinnen und Besucher des Georgianums zurick-
gewonnen werden.

Ludwig Modl hat in einem dem Bildungsauf-
trag kirchlicher Museen gewidmeten Beitrag
auf die Chancen hingewiesen, die sich daraus
ergeben, dass das moderne Museum zuneh-
mend zum Kommunikations- und Erlebnisraum
geworden sei. Darin sieht er neue Spielrdume
fur die Erschliefung kirchlicher Kunst, die ,in
ihrem spirituellen und kirchlich-funktionellen
sei.®®  Ein
durchgehendes Interesse kirchlicher Muse-

Zusammenhang vorzustellen”
umsbetreiber muss es sein, einen kommunika-
tiven Charakter ins Museum zu bringen. Das
bedeutet: Nicht birgerliches Bildungswissen
will ein kirchliches Museum vermitteln, son-
dern Lebenswissen. Die Objekte sollen mit
dem Betrachter gleichsam sprechen”®. Dieser
Dialog wird durch die Inszenierung der Expo-
nate ebenso ermoglicht wie durch die Narra-
tivierung ihres urspringlichen Kontextes. ,Das
Museum verfahrt bei seiner Présentation dhn-
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lich, wie die nur erzdhlende Form der Ge-
schichtsdarstellung es tut: Die res factae mus-
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